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أحمد شفيق زاهر بك حبيب جورجى تند عبد الحادى 
مفقتصس أول الرسم بوزارة المعارف مفتش فوزارة المعارف أستاذ ععهد التربية 


يطبم الإشوار شاع صر لمر لباب را كر ر يري 


مت نارتزاتم 
لقد عنينا فى مص رمن عبد قديم بدراسة التاريخ فى جميع تواحيه إلا 
الناحية الفنية » وكان الرأى العام عندنا لا يمن كثيرا ولا قليلا فائدة 
لفو يوار اغبية كان قبا تيل 5 كد آنا كرو سو انول ل سدق 
من العنارية و الأهمام | عقدار مأ تستحقه ساثر الهوايات ووسائل التسلية. 
فير أن الميون قد'فتحت ء وأصيحنا اليوم ندرك كنا أدرك الغرب 
انا نو كا كان كنرك ا رقنا الافتسون سو قبل أن يدرك الدوب ؛ أن 
ان أساس المدئية وأنه المقياس الصحيح لاحكم ء لى ققدم الششعوب 
ومبلغ تحشرها . 
وإنها لبادرة جديدة تبشر تحير ال: تائم ناتسف أذراة الشعب 
ذلك الاهتهام يتذوق الخال والسمى إلى معارضه ومتاحفه وأن نرى فى معاهد 
التعليم على اختلاف درجاتها جوا فنيا جديدا لم نكن تعبده فهها من قبل . 
وحديثنا عن الفنون قصد به الاستعراض العام والتحليل الموجز ا كير 
من الافاضة والتفصيل » ذلك اسكى يستسيغه القارىء الذى ا اسيل اله 
در أسة الموضوع » و لكى سد حاحة المدارس التّى ا فمأ نار 6 الفذون 
داوف سامير وإنا لتأمل أن تعر دراسة هذه الناحية من التارييخ المدارس 
عمما 1 نامل ان كوق هذا المديك نو التضالة نقيت ف لفن 


القار كيء فتدفعءه إلى ل نأدة البحث و التحصيل : الو لقو ىم 


اتخذ المؤرخون فى تحديد نشأة 7 وتطو ره طرائق ثلاث» فنهم من 

اخذ مخلفات الانسان (١‏ 5 الأول أس سأ لأا نه » ومنهم من الخذ حيأة 
القائل الوحشبة الفطرية التى لا تال تعيش فى بعض مجاهل الأارض أساساً 

للدراسة» ومنهممن اخذ نشأة اد كروي ها لنشأة الانسان ونطوره: 
وهوٌلاء فى ذلك يتبعون الرأى القائل بأن الطفل فى تطوره بمثل تطور 
الانسائية منذ نشأتها . 

ولا شك فى أن فى كل من هذه المقا بيس نقصأ يستوجب بعض الشك 
فما توصل إأبه من التتائج » فآثار.الانسان الأول لا يمكن أن تتصل حلقاتها 
حتى مثل التاريخ بأ كمله فبناك دائماً حلقات مفقودة يكملا الاحثون بالقياس 
والاستتباط ».وهذا بطبيعة الحا يما لا يمكن الجرم بصحته . 


ولسنا نستطيع كذلك أن نسل بأن القبائل المتوحقة التى تعيش 
فى الوقت الحاضر لها مدل تفكير الانسان الأآول وعقليته . فالقول إذاً بأن 
دمأة هذه السأ ال تطا ادق 2-3 أة الافسان ف داه وول شه يجأ وذ ظأهر . 

3 نا لا نستطيع أن نغفل ما للبيئة والوراثة من أثر فى استعدادات 
الطفل الحديث ما بجعل فارقا بين عقليته وعقلية الطفل الأول » وبالاحرى 


0-7 || ل 


الانسان اللاول ٠‏ نعم إن هناك أوجه شيه كثيرة بين الطفل والانسان اللأآول. 
ولكن ذلاك 6 اعتارها متساويين فى كل ثىء . على 9 عم الآثار الذى. 
وسعك د غير :هذا كىن :د أ عضن بنيت على أحاث مستفيطة استطاع أن. 
صل بالتنقيب عن مخلفات الانسان الاول على معلومات ذأت قيمة عن. 
عصر ما قبل الثار بخ فهو ها قل اث عقر القت قبل المللاة» 


والمعتقد أن الانسانكان يعيش أول أمره فى الحواء الطلق على شواطى.. 
الأغمار وكانت اللارض حيئذ مخف شكلا ومناخا عن شكلبها ومناخها 
الحا لمين فلم تكن ابجاترا مثلا منفصلة 
عن القارة الاوربية 5 كأن شيال 
أورونا مغمورا بالجليدالقطى»وكانت 
تعيش على سعاسم الارض 0 اع من 
الحيوان انقرضت الآن ولهيبق لا أثر 
(شكل )١‏ م أن كثيرا من حيو اناتنا 


المستأنسة كالخيل والماشية كانت فى ١‏ شكل ١‏ ) حبوان الأموث الذى كان يعيس. 


ذلك العبد حالة برية وحشية . 

وشعر الانسان حاجته إلى مأوى يأوى إليه فأقام من جذوع الاشجار 
وأغضنانا | كر كا ”ثقيه المنوالررو عر اندها ليكه اكوك ألا لأ تمد 
حاجته وال تدفم عنه أذى الحموان والحشرات ولا تأ ثير ات ال+وبة الشنديدة. 
فأوحى إليه التفكير باتخاذ التكروف والمغاور الصخرية مأوى له ثم أخذ. 
يقيمها بنفسه ويتدرج فى ابتداع الاشكال اختلفة لمسكنه تبعنا لخالته ولبيئته .. 
ولما استقر به الحال بدأ يخير من نظام هذه المسا كن ويعدل فيبا يزيد عليها 
ما بلاكم معيشته التى كان طبيعيا أن تزداد وتتشعب حاجاتها يوما بعد يوم .. ' 

ثم تطور به التفسكير وتفتحت عيناه إلى الطبيعة المحيطة به وبدأ يتأثر يما 
فيها من الرواء واججمال فأخذ يهذب أشكال تلك المسا كن وأوضاعبا للكى يشبع 


حك “ةا اي 


صو له ال+جديدة ص الترئدب والتجميل ؛ ومن هئ 00 الارة وتطورت 
و لشت االاعماط عل هر لسن حدى وصلأت إلى ف 5 عليه اللآن 1 


ولةد اكشف البحث افيه عن رسوم على جدراآن بوص تلك 


الكبوفوالمسا كن (شكل ١ى‏ شكل ؟ ). واختافت الآراء فى تعرف الآاسياب 


لتقف الاسعييان 
الاوك إلى تسجياما . شن 
قائل أنها كانت تعاو يذ 
بجلب الحظ وتساعد على 
'صيد الخبوان المرسوم 


ف التغلب عليه 6زهن 00 


أنمأ كانت أججر د العيث 


ا مم0 


واللمو وإضاعة الوقت ( شكل + ) نوع من الحاموس البرى 
وه فى ذلك أشبه ما تنكون بالرسوم البى بعملها الاطفال لوا واعبا . 

وليس من ارج عل كل حال أن نكون هذه الرسوم قد عملت بقصد 
التحلة والتجميل لان المغاور التى عملت على جدر انما مظللة حال لا تساعد 
على رقيتها والعتع ها حَتّى فى وسط النبار . ويمكن اعتبار #الك الرسوم 
والنقوش مبدأ لتاريخ الرسم والتصوير. 

وتتميز رسوم الانسان فىهذا العصرب,الساطة والصراحة واظبارا لحر كة : 
ولستطيع تزفق الف ]ل عير أعدواضهة هن لطيو انف او ضاع 
وحركات مختاغة . 

ففى ( شكل م ) ترى قطعة من العظر قد نقش عاءها غرلان فى حركات 
دققهء فالارجل الى تشاهد فى يسار الصورة تشعر حركة العدو بِيْما ترى 
إلى الهين حركة النفات فى الرأس تشعر بالاثنباه واليقظة» وتشاهد أيضابين 
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ااا 0 لل له اسح ل بيه سدس بيه ات صو مان ل 7< لجو وج ووهجيجيوزيا ا بدح بساح ع و جايس لماه عميه ده جاع 


الانسان الاولى قاصرة ( شكل + ) رسوم متقوغة عل قطعة من الدظم 

النققن إل لقد يسا ول اهنا عل 
تماثيل صغيرة من الطين تشبه الدمى 
ربماكانت هى الاخرى تعاو يذ ناب 
الحظو ندفم الاذى شكلى 6 ه) 
ومن الغريب أن هذه العقيدة ما زالت 
إلى اليوم فى رؤوس الكثيرين . 


وكان طبيعيا أن تدقع الحاجة 
الانسان إلى أن يصنع لنفسه 1 لات 


شكل + ( و أننة 


الغر ص منمأ بطبيعة 
الخال نفعيا صرفا فى 


عن قا مث 


يشكر الانسان فى نقشها ومجملبا ولكن ما ليث أن أضاف إلما نقوثا 
مختلفة » وأخذ يعنى برخرقتها وجميلها بقدر ما كان يعنى بقوتم! وصلابتها . 
وهذه النزعة الجديدة تدل دلالة واضحة على 
٠ 5‏ نزعة اجتماعية لم كن موجودة عند 
الانسان من قبل ؛ فالمرء حين يزخرف 
وفدزيررى لذ ره اء كوول الفلبور يذ 
بى جنسه عظير متععداز يدعو إلى التقد, 
والاتجاب . 

وكآن إلى جانتب ذللك يعمد إلى زخرفة 
وجبه وأعضاء جسمه بالوثم والتخطيط 
ليدخل الرعب عل قلوب منافسيه محاولة 
اتخاذ مظبر الوحوشء أو ليظبر نفسه بمظبر 
عظم خلاب ( شكل ه ) اه 


ا ا 7 


إن إ ا 
ال 
00 


يدن _- 


ونشمأت الأادبان والعقائدالختلفة ودخل الاءان فىقلب الانسان فَتأثرث 


لش 14 عبد 


فنون العمارة والتحت والتصوير والزخرفة جميعبا. ذا أن اختلاف البيئات 
والأجواء وطرائق المعيشة كان بطبيعة الخال عاملاعل تعدد الأماط وتشعب 
الفزوت مأ سيتناوله الحدرث فمأ بعك :. 


سيق القول بأن الانسان الأولكان يسكن الكبوف والمغاور, ثم تطور 
به الآمر إلى إقامة مسا كن من الطين أو الحجر أو جذوع الأشجار أو منها 
جمعاً . 

والمفبوم أن المصريين القدماء كانوا يعيشون فى منازل من الطين لم يكن 
لما من عنايتهم واهتهاميم تصيب عظيم . ذلك لام كانوا منصرفين عن 
العئاية بالمنازل إلى العناية بالمعايد والقبور لاعتقادثم فى اخأة بعد الموت» 
وكانت هذه العقيدة سببأ فى أنهم أسرفوا فى إنشاء المعابد التى تقر.هم من 
الأغة وتضمن لطم حماة سعيدة بعد الموت» وفى باء القبور المتينة الى تصون 
أجسادمٌ من الفناء . وكانت عقيدتهم أن الروح تعود إلى جسم ااه 
يصبح بعد عودتها فى حاجة إلى مثل ما كان يحتاجه فى حياته الأولى ولذلك 
عمدوا إلى الاحتفاظ فى مقابرمم بكل ما قد يحتاجونه فى حياتهم الأخرى من 
أدوات الدفاع وأوعية الطعام والشراب والحل وسائرأدوات الزينة وما إلى 
ذلك ( أنظر الأ شكال من ٠١‏ إلى +0) 5 أن مكانو | يضعون فى تلك القبور بعض 
أنو اع الطعام وتماذج للخدم والحشم والحيوان التىكانوا يستخدمونمها فى 
حياتهم . وكانوا .يعنون بصفة خاصة بوضع ماثيل متعددة للأشخاصيم فى 
تمتدى مها الروح عند ما تعود إلى القبر. ولهذه القاثيل والآشياء تاريخ يتصل 
تماماً نمضة الفن المصرى وجاو تطوره ويكشف الستار عن نشأته وسبيل 


ادر عوه وا كمال لضته . 


وأقّد ظل مشا الفنالمصرى العدحم غافكا ا ال عودثر بسب / وكان 
بظن أنه نيت فجأة فى عبد بئأة الأهرام فى حالة الكمال التّى كان علييا فى 
ذلك العبد ( حوالى ...؛ ق.م ) غير أن هذا الزعم قد تلاثى الأن بعد 


ما كشف من الآثار ما أوضح نشأنه وتطوراته . 


( شكل ٠١‏ ) آنية من اافخار الأحر المعرقول 


وأولما عرف من هذا الفن كان من رسوم عملت قبل التاريخ عبل الانية 
الخرفية ( شكل ٠١‏ ) وعلل جدرانعقابر العظاء والملوك وى عاثيل الانسان 
والجموان أشكال ٠‏ ؟ الى 1 وفمهاأ تشاهد كانت ازع إلى تافر مز به 


0 دوك 0 ترص 9 التعمير عن أصل معين بالذات » فلم 55 كانت قٌَ 
صورة الدى ول يكن يقصد بها إنسان معين أو حيوان خاص . 


1 


ولما كشف اللوم المبين فى( شكل 6 ) - لويم المللك نارمر - ( وهو 
مصنوع من الاردواز ويرجع عبده إلى الآسرة الآولى ) بدت أول نة للفن 
الشرى كدم عد ين لقب ل نظ هه وتنا ور عن تل وقد التارك: 
قترتيب الخحوادث ث عبى صفوف مرصوصة بعضهأ فوق بعض » والتعبير 
الملك برسم كبير دونه سائر الاشخاصء وعنرجال حاشيته برسمأ كبر 


0 


1 


( شكل ؟١١)‏ 


مع ممم لت ل عمس لس سعوم وم سمه من م سبسافم مم لف ب بسوحم اي 


ا 


100 
0 


انإ ب 


فَْ وضع هسسّعر ض تخللاف العامة الذن بظبررون ف وجح جانى كامل 03 
هذه المظاهر الجد بدة ووسائل التعبير المستحدئة لازمت الفن المصرى على كر 


(شكل ١7‏ ) سوار من الذهب 


السئن وأصبحت أساسا لتقاليده التى انفرد بها دون سائر الفنون 
ونستطيع وعها م أن نقسهم تاريخ الفن المصرى القديم مابين الأسرة 
الوك والاسرة الحمادبه والعشرين إلى ثلا ده عصور : 


و عضر الدولة اأقدعة وسدأ بالاسرة 


الاوك و بلمهجى بالعاشرة 


الحادية عشرة وينتهى بالسابعةعشرة 
بو عصر الدولة الخديئة ندا بالاسرة 

الثأمنة عشرة و ينتهى.بالحاديةوالعشربن. 

وأعقب ذلك عبود كانت مصر فى 
خلالها مسرحا للاضطرابات الداخلية 
وميد ا النوواك اللاريعة . القد اها 
الاحباش والاشوريون والفرس ثم 
الاغريق فى عيد. الاسكتدر الا كين * 


البطالسة والتهى الامر بأن أصبحت مصر 


( شكل م١‏ ) 


ْ 5 7 )َه مرآة ل دن البرونز قر صيأ معالى عن أحد 
مسحي رومانية ٠.‏ وحدهيه ( الدولة الحديثة ) 


كان 
وهر لو 
لوح تأرهر 
(و- 


الى الأسرة الأولى ) 
عهدة 
ل لطاحن الكحل وبرجع 
إدت. 


سل ١‏ سد 


ورك ودار 


َك 


من الجر أ المت 


والرابعه أيام داه : هرام حون وصل لفن مماعأ م 35 ىَ فى عيك من 


عرو دهأ بالساطة 
والضخامة والعظمة 
الى تشعر 'القوة 


والاستهرارءو تج لى 
هه الساطة هده 


2 أهرام الجيزة 
(شكله؟) وهرم سقارة المدرج شكلم و معمدك وغول شكل ا" 
نهذه البساطةكانت مقرونة باجمال والانسجام يا كانت مقروئة بعلرواسم 


0 ين ( معبك 10 هو 0 


مهندسة البناء وحساب الضغط ومقاومة الاجسام وغير ذلاك من " لالعياوة: 

وكانت الاعمدة التى أقاموها فى معابده غاية فى البساطة أيضا فكانت 
اول الأمر على هرئة منشور رباعى يا فى معد 
أنى الول السابق الذكر ( شكل ب" ) ثم #طورت 
إلى شكل اسطوانى أماس أو مضاع يتراوح عدد 
جواننه بين تمانية وستة عشر ضاعا 5 عمل لها 
"يجان ىُّ أعلاها وقو عدا أسفا 


م 
ين" 
-- 


وعتد ما غير العالم الفرتبى الشيير شميليون 


عل العمود ألمنه شن قٌ ( شكل 0 سمأه سل 2 شكل م؟ ) 
الدوريكى الأول وذلاك بعد مأ تين له عن العمود الدوريكى الأول ش 


العمودا ١‏ عريق الممروف مهلأ الاسم د اكلام يه فم بعل . وارى 
العمود ف معيكء 5 بلس بالدر اليحدرى ( 5 اح 5" 


( شكل 8 ؟) معيد انوبيس بالدير اليحرى 
. ومنذ عهد الآاسرة الخامسة اه الفن المصرى اجاهأ جديداً ورغب 


الفنانون فى تذوق الطبيعة وولوج باد ب اي أة والجر 3003 ! تيس دلائل 
هذأ الاا أه الجد بد فُْ ميأنيهم وما؟ يليم كانت الإٍاجمد فم مضى هندسية صير فه 
لسن ف دن العناصر الطبيعية 5 دبىء و ولكنما بعك ذلاك بدأ تتحل بالوحدات 


5 


فلأو لسن على الحو اللأتى : 
)1١‏ تمود سعف النخل ( شكل ٠.‏ 
تأده 05 اسعف ااتخل و مقصو لَ عن بد 4 


دن 


أريفة أفوطة أو خسة ور اها رفك دفر 
شكل ١م‏ ). 

م ) عمود الأو نس كه © )مشدق 

كا ترى من اللوتس الذى كان شائعأً وخيءو ا ١‏ 

وشركىف جسم هذا العمود من دز مة مكو نه 


)٠لكش‎ ( 


تود سعف الاخل 


5 ٍِِ 


ويدخل فى الهزمة بين السمقان الكبيرة سيقانأخرى صغيرة . 
(ع) تمود الردى (شكل 1م ) اميه ا روح اللو تس إلا الفقةة 


من ام ت أ ردى وس.قانة درضمة واحسسمتك مسدّدرة ؛ وول كا امتيم ل هذأ 


0 
ام 


االعمود فى الا سرة الخامسة واستمر 2 - 
مده طو يلة . ونراهق معيلك الاقصر 1 
(شكل م ) كأنراه فى مقاير تلالعارنة 

١‏ ع) “مود الردى المفتوح 
) كل ه؟ ). وكا كان المصر يون 
يقلدون النردى المقفل كانوا فى هذا 


5 


حا 0 ل 1 ل الح ش 


سس 


تأجه يشه مظلة أو ناقوسا مقاويا: 
وأسفله مل بوحدات زخرفة مثلثة 
الشكل وهذا النوع تشاهده فى مو 
الأعمدة بالكرنك ( شكل مم ) . 


شم كعمودآخر يسمى غمو دأأبردى 


ود الأو نس 
, ملس ثرأه أيضًا قٌّ معمك الكرنك ١‏ 0 هم ) . 
ه ) العمود الحاتورى ( شكل ء ) يشيه فى شكله إحدى الأللاتث 


زشكل ؛ ") 'معبد الافصر 
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الموسيقية المصرية القدة التىكانت متوجة بوجه الآلهة هاتور . وتاج هذا 
العمود على نوعين بسيط. ومر كب وكلاهما محل من جباته الاربعة تمثال. 
لوجه الالهة هاتور يعاوه تاج على شكل المتشمور الرباعى فور على كل وجه 
من أوجبه شكل د خل معبدمن معابدثم . 
وتجدالسيط منهمعيددندره( شكل ٠‏ ؛) 


( شكل ه) 


تمود البردى الأفتو 3 مواد البردى الأماس 
١‏ 5 العمود المر كت شكل يخم ( هذأ العمود 5 أحسن مأ أخر جته- 


1 


1 


(شكل جع) 
الهاتورى البسبط 


(١‏ شعل مع) بهو الاسمدة بالكر نك 


ع اك سيرب 


0 
0 1 
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العمود ف معيلك ل الوجود (شكل ؛ 6 

ولقدكان المصريون أول من أقام الأماء الفسيحة ذات الاعمدة الشاهقة 
وكانوا ايا ول ُْ إض _ ل جعل | لا عبرل م الوسطى أعلى كيرا من 1 شيل مق 
الجانية وكان من نتيجة ذللك أن السّف عند الجانيينيكونآ كثرا تخفاضا عنه 


(52 11 ) مسد 9 الو حود 


الضوء . + يكوان شك رك 0 5 عند الفتحات . اراق الهو متضائلا 


وتتلكون المعايد المصربة عادة من صنده قاعات ت تنتابع وأحدة تلو الاخرى: 


ل 


وكان من عادتيم لكى بز يدوا جو المكان رهية وروعة وسحرا أن تجعلوا 


ار تفاع هذه قاعات 45 وص 533 أواعاتك ف اعدينك و6 و أن لأث بر قدوك 


قواطتسي جوم دسي 


1 


ا 
ا 
| 


ِ 
ْ 


1 عو ءار كر لنزابى لاله 
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ف كا أن بجعل الضوء قالحجرات الداخلية خافتا ضعيفا ما حقق رغتهم 
1 جعل المكان فيد رأثه ٍ لقم ' 
كذلك كان المصريون أول من أقام المداخل الضخدمة الهائلة النى تشبه 


القلاع والى تعدير من م المميزات عض تفردت مأ العارة الفرعونية 


أمنستب بالدير اليحرى 
0 5 ) قبر أماستب ؛ 


سس ع 8# الست 


وإذا تشعنا التطورات الختلفة التى أصابت فن العارة عند قدماءالمصريين 
خلا لالعصور امختلفة التى تقدم ذكرها ( الدولة القدممةالدولة المتوسطة- 
الدولة الحديئة ) لتبين لنا فى جلاء أن هذا الفن قد بلغ فى عبد الدولة القديمة 
بلغا لم يانه فى أى عبد آخر . أما عبد الدولة الوسطى فليس يوجد من 
آثاره فى العارة ما بمكننا من الح عليه فةدكانت المعابد والقصور التى يقيمبا 
ملك من الماوك مهدمها ملك بعده. ؟) أنه قد ظور تطور فى فكرة بناء القبور 
فل بعد القوم يعنون بنحتها فى الصخر وإقامة هرم عليها من الاحجار الشديدة 
الصلابة بل اكتفوا باقامة تلك الآهرام من الطين ال#فف ولعابم رج-وا 
الفكرة الاقتصادية على فكرة البقاء. 

على أن حالة الضعف هذه قد زالت بقيام حكومة صاحة أعادت إلىالفن 
شأنه القديم» واننا لنجد فى قبر امنحوتب بالدير البحرى ( شكل4: ) بوادر 
دَلك الانتعاش الجديد فقد نحت من حجر فى بطن الجبل 

أما عبد الدولة الحديئثة فد كان عبد رخاء وانتعاش بمت فيه بوادر 
النشاط الى ظبرت فى أواخر عصر الدولة الوسطى . ولقد بلغ هذا النشاط 
وذللك الرحاء حداً كيرا ف عبود الملوك ختمس الثالك وسبى الاول 
وواسسين الكاد ووسون الثايف. 


ب 
«د بوني 


رم 


خلف المصريون عدداً هائلا من اانقوش الجدارية والقاثيل لا يزال 
بعضه إلى اليوم يمتبر إيازاً فى فن النحت . وإنه لمن المدهش حقاً أنتحتوى 
المتاحف الاوربية والامركية على ذلك العدد الكبير من القاثيل المصرية 
علاوة عل ما لدينا منها وعلاوة عل ما ترال تكشف عنه أعمال البحث 
اوالشميت:: 

وتدل الدلائل على أن القاثيل كانت أول اللآمر لا تصنع إلا للماوك 
والعظاء دؤن غيرثم ( أنظر اللاشكال ٠‏ إل 48 ) 2 عمت صناعتها بعد 
ذلك حيبن ب بعملها لغير هو لاء ؛ وانا لنزى فق (شحلى 6 00) ادل 
للخدم أ ثناء تأدية وظائفهم وجدت إلى جانب تماثيل اول امهم 

وكانت هذه العائيل تتميز ببساطة التقاطيع والخلو من التفاصيل والحشو 
ا ين 11 ا د لبان داعا ال قب لت 
تدقع المثال المصرى إلى حر الشاهه .وجهوده فى تشكيل الوجه دون سائر 
الأعضاء . أما تمثيل الحيوانات فقد بلغ حداً من الكمال والاتقان لم يبلغه فن 

سو أه فلم تغفل فيه التفاصيل فى كل جزء هن اجات وهاه بطبيعة 
الحال عامل دينى يدقع الفئان الى آر كيز اتثناهه فى دراسة اأرأسن فقَطع 

وكا تطورت العارة فى خلال العصور الختلفة تطور النحت كذلك ؛ 
فبعد أن كانت القّاثيل تتميز بالبساطة والعظمة والخلو من الحشو والتفاصيل 
أدخل علها شى. من الحركة والتعبير وبدأت تنحرر من قيود التقاليد 
القدعة. 000 

وبقدر ما بحد الكثير من القاثيل الى ير جع عبدها إلى الدولة القدممة 
لانحد من آثار النحت فى الدولة الوسطى غير القليل الذى ليس ل كثره 


مثال الملا 


3 :"ء, 
ا 


7 |“ مصمو 


عد ع د 


- 


ثال الاميرة نوفرت مصنوع من الأجر الجيرى ومطلى بالالوان ' 
الاننيزة الرانية ) ( نتحف الفاهرة )-5" 


وس سس 


( شكل 4 ) الكاتب احالس 


هذا العثال مصنو ع من الحجر اليرى ومالون بالألو ان الطبيعية | كتشفه العالم الأثر المسوق 


عريت باشا لى قير من قدو ر صقارة . وعثل هذه التحفة ثلا صاذقا فن النحت فى الدولةالقدعة 


(؟حو الى ٠.٠ه؟‏ سسئة قبل الميلاد ) حيث كان الفرش الأسمى وقتئذ اتقان 'كثيل الأجسام 
وحملها مطابقة لأصوها الطبيعية مام المطابقة لذلك عتى المثال هنا باتقان التعبير عن جلسه لكاتب 
.وائصاته فخرج العال من بين اديه كامها الكاتب يدون فى لوؤحه ما عليه عليه فرعون العظى ٠‏ 
كذيك لطأ الى اسستسمال المعدن والمينا فى تعثيل العينين رغبة دنه فى حعلهما تامعان بنور اطياة . 


قز يمك هذا التمثال مى قسن ماف متعدف اللوفر ومن أعظم ما أخرج لاداس من التصحففب 
«الفئية 6 ق غهر هن غعصور التاريخ ٠‏ 


( شكل مغ ) عثال كابير المعروف باسم شيخ البلد مصنو غ هن الشب 
( الأسرة الخامسة ) . ( القحف المصمرى » 
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00 
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شكل -8 ( عام ل لخ1ادمة تطحن الفمح مصاو م من اير ومطبى بالالوان (متدفب فلوراس 4 


عن ةعس 


قمة فنية كبيرة ؛) ففى عصر الدولة الوسطى قل الانتاج الف وحلت الغ 
الخشبية ( أنظر شكلى ١ه‏ ى «ه ) مل الصور اليارزة إلا فى حالات نادرة 


لذ اتنا 


(شكل ١‏ م( أرقة من الحنود المشاة وحددث 6 قبر..خوار ادو 526 القاهرة) 


حلت ماثيل صغيرة من الاشب ضعيفة الاخراج محل القاثيل “التجرية 
العظ.مة أ كنت من مزأت ألدو لَه القد: مه . 


عل أنه قل وحددانك ماثيل ‏ شبية صغيرة فى درجة فلية ة عالية برجم هنا 


3 


ل 0 


إلى ذلك العصر كالهثال المبين فى ( شكل م» ) وهو مصنوع من الآبنوس. 


وكذلك تمثال الخادمة ( شكل عه ) . ومن أثار 
القاثيل الحجرية النادرة هذا العصر القثال المبين 
فى ( شكل وه) وهو مصنوع من الرمر وفيه يرى 
بوضوح نزعة الال إلى المذروج على الت اليد 
القدمة فالساقان هنا متفصاتان بعضبما عن بعض 
ينما يظبر فى حركة اليدين ثىء من الحرية . وأن 
الانسان لايستطيع أن برى فى هذا القشال الهيية 
وال كان نانرق الاسيدة ا الى اها فى الل 
الدولة القدعة. 

على أنه قد وجد من الآثار ما يدل على أن 
مظاهر الانتعاش الفنى قد بدت حلاء فى آخرذللك 
العصرء وانك لترى أثر هذا الاتتعاش فى تمثال 
أمحو تب الثالث (شكل -ه) الذى تشاهد شه ترابط 
الأجزاء واستقرارها القدم. ولم يقتصر الآهمر 
عب حاولة العودة بالفن إلى سيرته اللأولى بل لقد 
أزع المثالون إلى التعمير عن المشاعر والاحساسات 


(شكل +ه )م 
عثال دمن اللا موس المطلى 


ارتفاعة قدمان تقرسا 


النفسية فظبرت القائيل ناطقة بشتى المشاعر ( شكل /اه) كا أن عنا ينهم لمتعد. 
فاصرة على الوجه مثل ما كأن يفعل المثالون فى عه الدولة القدمة بل كانو اا 


يعنون كذلك بالاطراف وسائر أجز اء الجسم . 


اها فى عبد الدولة الحديثة فقد نرع المثالون إلى إطالة الوجه وححاولة: 


التجميل م الاحتفاظ ؛ بالشيه الاصل . وإن 2 


10-6 العصر الخد بث. 


لأقضيا 'القوة والفظمة اك, للمببا فى اقل الدواة ا إلا أنها مع ذلك. 
متاز برشاقة خاصة وأناقة تستدعى الاعجاب ( شكل مه ) وملا ألم عن, 
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« شكل 4ه )تكثال طادمه مل سلة - معبئو ع من الشب المطلى سب متف 


ينه صصات روت عمس سسهيه جمس مات و حتن-- ‏ يعمم ب 


ظ شكلء ه ) عثال .من لكر 


وذ ف قير جوار سيوط اتفاعه ؟ ؟! سيم 1 ١‏ ميرف القاهرة ) 


55 بال‎ 3 
١ 


- قاعات 


. 5 4 9 “” 


شعور تميق بالمسؤولية وكا بة مقنعة بابتسامة هادئة . ( شكل وه) . 
ويستلفت النظر فى القائيل المصرية تشابه غريب فى جلساتها ووقفاتها 


عثال أمتحوتب الثالثك و سوب بالدير المحرى متعدف القاهرة 


للساوك والملكات ف حالة الجاوس كانت داما لظب رثم وأيديهم مسترة عل 
ر لبهم ؛ وسيقامم متلاصهة )؛ أماق الحالإلات الى ت#دمت فأ إحدى الساقين 
عل الأخرى فقدكانت العنى دائما هى المتقدمة »كما كانت القاثيل بوجه عام 
تتميز بهاثل ظاهر بالنسبة لخط رأسى فلا تميل الرأس منه ولا يسرة . 


نستطيع أن نلحظه فى جميع عصور التاريخ المصرى » فالقائيل التى عملت 
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ومح لسع ل يله بوجي إسعربيو يو و لشفل ليف حت دع اندم صاج ا حم مط »شد م نا صص يه يتين 


) 4ه‎ 0 ١ 
مثال الملكة تفرتيتى مصنو ع من اجر الجيرى ااطلى وجد فى تل العمارئة‎ 
الاسرة الثاءنة عمسرة متحف بر أينه‎ 


احيق 
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المقوسمم الجرار يم المأ ررم 


كذللك كان المصريون سجلون على جدران المعابد والقبور شتى 
اوفك ب وسور أعبالم انق كا وا ارا سا تي د 
أضحت جدران معابدمم وقبورثم أشبه ما تسكون بالكتب المصورة لتلك 
الحوادث والشؤون ( أشكال اع" 

ولقد كان لهم فى ذلك طريقة نستطيع أن نتفيع خطواتها من أول اعداد 

الجدران إلى آخر خطوة فى نحت الرسوم اليارزة» ذلك اننا تشاهد وضوح 
ف معبدى حورخب وسيى الأول ما يدل على 0 التخطرطات الآولى كان 
يعملها.: الصناع باون اسورة وان الفتان: خرف كان عن وبعدلها 
اللون الاحمر . 

ولقدكانت هذه الصور تعمل فى عبد الدولة القدعة على هيئة شرائط 
أمأ فى عبد الدولة الحدئة فكانت تعمل على هيئة لوحات عظيمة الكوين 
كبيرة الحيجم وليس بوجد فى مخلفات العصور القدمة ما هو أبدع ولا أدق 
ولا أصدق تعبيرا من الصور الجدارية التى خلفتها الدولة الحديثة . 

وهذهالصور الجدارية:البارزة نوعان احدهها محفور فى الحجرء ممعنى أن 
الخطوط المحددة لأجزاء الموضوع نكون أعيق من.سطم الجدار نفسه 
(شكل م+ ) والآخر ينحت فيه ما حول أجزاء الموضوع حتى تبرز هذه 
الاجزاء فوق مستوى الجدار ( شكل 54 ) . 

والنوع الأول نشاهده عادة على جدران المعابد الخارجية حيث لساعد 
توزيع الضوء والظل عل اظباره بصورة جلية علىمدى بعيد؛ أما النوع الثانى 
فنرآه عادة على جدر أن المعابد الداخلية . 


© 


م جصم 


مم م6 


66ج 6 راء ”وب ) 


تتسيي مره ب« و ريني ١‏ 


سي مجه تدرو ما 


(شكل ؟5) صيد عجل البحر عدفن لى بقرب سقارة22 الاسرة الخامسة 


7 دبس عن ره تلططسر ب صفا ,6 ١‏ لاه نمع دع ول م ااعزه جرم ووضيجج] ني بيبحل بض مومه و جوع 
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( شكل 5١9‏ ) بطليموس السادس بين الى الشمال والجنوب معيد أدفو 


(شكل54) سيق | 
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التصوير أقدم الفنون المصرية جميعاء غير أنه نظرا لسوواة تعرضه التلف. 
والفناء لم ببق من آثاره ما يمكننا من الحكم عليه فى جميع العصورء فبناك 
عصور ل ف من أثارها 

التصوير شىء . عل أنه 
يوجد إدينا من الصور 
القدعةما لامزال >الةجيدة 
قوست اسن زاغلا 
برجم عبده إلى الدولة 
الحدثة حين انصرفت 
الأذهان عن أعمالالتحت 
إلى أعمال التصوير القليل: 

فقات وو الف 6ن كر 


حقما لرغية ذلات العصر. 
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فأظبار الرشاقة و قة والساطة 
(أنظر شكلى 556ة) 2 (شكن 00) نزهة فى ااعهر 

ولقد امتاز المصريون عهارةفائقة فى التصوير المؤسس عل اللطوط التحديدية 
وانتا لانجد مطلقا حتى فى الرسوم التى أخرجت فى أضعف العصور ما يشعر 
بالتردد أو الاضطراب؛ بلكانت الخطوط كلبا تعمل فى ثباتوجرأة تتضاءل. 


م 


أماميا خير رسو مالو فت الماضر القّمن هذا انوع شكل ل 


لي 


يز قا لمان "الصور المصر, وك 4 القدمة باحو | ما على كتاية هير و جليفية ش 2 


1 3 1 1 00 
(شكل 84 . ( ع.دتات من الاشراف م عار" مده 


رج معو ملحلاه 520 


0 * السضيس سانا 


١‏ سس ا 1 سدم 56 من مقير 8 دا رت الأو من طة الاسسرة التاسع»ة عشرة 


5-58 7-1 

ذاتها جموعة من الصور الدقيقة المتنوعة تساعد فى صورة جذابة على تقوية 
التصميم وا كمال التتكوين العام ( شكل 8+ ). وكانت الصور تعمل بألوان 
قوية زاهية على جدران مغطاة بالجبس بعد طلاما بالجير . 


حب أما الزخارف فكان أسناسها النياتات النيلية التى كان المصريون مولعين. 


( شكل م١‏ ) الملاك حو رمحب يقدم القر باث ألا لمة من مقبرتة فى طب 
ها أشد الولع سما الاوتس والبردى ؛ فكانوا يستخدمون أجزاءهما الختلفة. 
ف انشاء شى التصممات . 
عل أن هذا ل كن كل شىء فى الرخرفة المصرية القديمة » فحن نرى, 
ضاكثيرا من الزخارف المؤسسة على الوحدات الحندسية المنتوعة و 
الكتارظة المتكيرة بو النسنة اناتوم قوسن الرسدات لاخر 


لاخر 

المتنوعة كسعف النخيل والطيور والشمس والنجوم وغير ذلك » ومكن. 

القول أن الطيورذات اللاجنحة المنيسطة تعتيرمن مدزات الزخرفة المصرية .. 
نظر الاشكال ( 4ه إلى ع7 


سهد مه مسا وم 


ا سا 1 الللااا 0 ل 


2 


ْ 7 11 1 7 7 7 ت / ازاتة| 0 ل 4 
اه تت 1 و ري 
0 


ع م 2 0 1 2 


0 ا اانا ا سنن 0 ل 0 


١‏ ا 


ُ 38 ا 1 كي ١‏ ُ اء 1 له قي 1 
الفزانا 1 4 : ا 1 11111 5 ا إ 
كم( 4 الا 5 اللسعسدت حبك 7 2 
٠ [17‏ ااا 3 ل 0 ١‏ 0 11 كد لد 4 80567 113 ا 


فعرّات القى الأهر ى الق ريم 


نستطيع أن ناخص ميزات ت الفن المصرى فيما يأفى : 

الام وافن أضالشا وتطور حتى | كتمل من غير أن ا 
الفنون الى تأثرت به وأثر بعضبا فى البعض الآخر . 

« داهو فن جمع سن العظمةوالاستقرار والرزانة والضخامة والساملة: 
جصضصعأ ؛.وانا لنلمس دلائل تللك العظمة والضخامة, التى لاتجد لها نظير! فى. 


1ن سس 


[لفنون الاخرى؛ فماخلفوه من المعابد والمدافن » كما أننا نلسس دلائل الرزانة 
والهدوء فها خلفوه من القائيل العظيمة الخالدة ‏ تلاك القائيل التىسعت بأصحابها 
عن مستوى المر والاستخفاف إلى مستوى الكمال الهادىء الرزين . 

م« - كان لديانة المصربين شأن كبر فى تطوره وا كتهاله فقد كانت 
عد فى الحماة بعد الموت تدعوثم إلى محاولة التخليد . ذلك المظبر الذى 
يعد علا مميزا الفق اللصضرف : 

4 أنه فن له طابع خاص لازمه باستمرار خلال خمسين قرنا من 
غير أن يكون ذلك الطابع الخاص سيبا فى جعله فنا متكرراً ملا خاليا من 
الابتكار والتجديد إذ الواقع لاقن تلوق كدر على مر السسئين ولو أن هذا 
التطور قد لاددو واضحا للآاول وهلة . 

و انه فن تجلت فيه مبارة المصريين الفائقة فى التحوير والاعداد 
الخرق تستوى ف هذه الزخارف والصور و قطع اللاثاث وساثر الادوات 
المتزلة وغير ذلك ٠‏ 


عد - 25 
0 
لي 
سر 
كثير من جزر الآ رخبميل اليونانى يتكون من كتا هاثئلة من الرخام ؛ 
ومن أجل ذلك كان لدى الاغريق مادة جميلة صالحة لتحت القائيل ؛ لا هى 
بالقتديؤة الفسكة كنار اليك الدى ضيف الفبويون القدناء 
بماثيلهم » ولا هى باللينة كالمرمر الذى نحت منه الاشوريون 
مماث يهم » بل هى مادة وسط بين هذين جمعت بين الصلابة 
وسوولة اللحت . 
ويتميز الفن الاغريق بالتحرر من كثير من قيود العرف 
وعقائد الدبن ولذلاك ددا 1 عليك شأ نه . وكان الفنانون 
مولعين بالتعمير عن الانساة المليئة بالحياة بعيددن عن مسالك 
اللععثوا لود والمجمول واللانهابةوسار المعتقدات التىصيغت 


الفن افعو صعةه ال معبودة 1 


ولئن كانت القاثيل التى أخرجت 
فى أوائل نشأة الفن الاغريق جافة جامدة كجذوع النخل 
( شكل 74 ) إلا أنتمالم تلبث طويلا حتى بدت فيها الحياة 
والح ركة ؛ بل وأ كثرمن ذلك فقّد بدت تعبرعن المشاعر 


والانفعالات» وهذه ظاهرة تعس لحق بداله لفن جديل 1 
يكن معروفا من قبل فالقاثيل فى عبد الفراعنة كانت ”وحى 
داماً بالهدوء والسكون والتشكير العمق الحزين 0 أما 2 


وكانت أكثر ائيلم فى“ أول الآمر 
للأشخاص لفوا أجسامهم شيا بطويلة فضفاضة 
تتدلى فى ثننات عديدة » حدى تصل إلى قدامهم. 
( شكل دبو؛) ثم ل تلبث أن ظبرت بوادر 
دل بل 0000 الاغريق ا ل الاجسام, 
العارية ويعنون بإظبار العضلات فى حركات 
مختلفة» وتملكتهم عقيدة جديدة هى أن جسم 
الانان هو أجمل ما خاق الله من الكائنات » 
ولءلهذه الادرة أول فيك الفق هذا النوع من 
الدراسا تالتى ماتزال تسير علببا معاهد 0 نْ 
إلى اليوم . ( شكل 7 ) مثال لرامى القرص » 
(شكل وب عثال لخامز ل الرمحم 30 بعداره. 
الاغريق الل الاعلى ل م الرح ان 


امخذه كشر. من النحاتين 560 ذفاون سوك 


( شكل ١١ا)‏ . دكا أعضاء د الجسم عضا ا بعص . 

ولك كان شعني الأ طرف ال النايد ال اسرالنا كنت الا كن 
0 رجول إلى الجمل بمارسون شى الالعان وم 

1 3 وكان ١‏ لابطال - م القجيد والا كيار [ْ 
0 شم 500 ل ررحم ه والتتويج و اصع م العا حك 
رصمل م المرث.ات هس مأل اإدولة . ؤرم ١‏ الألعات 
الأولمية الى تقام النوم إلا أثر من-آثارهم . 
الال ان وراد ام زكرا 


٠*9 مم‎ »>4 


دشمم4ك مسد كه مجه 4 ظررت بصو هن م حول 4 30 0 من ٠‏ الم] 9 


ألبى: 5 أعد الحظ عل 3 ينا ف درن لخاد 5 


رأى القردص 


ترى فى هذا اأخل دركة ايم ل الاحظة اتخراى فا القر ص ويستلفت النظر فى التمثال 
أن اسم ل 0 القدم 5 وأن الما 1غ على الأرش ينمأ 0 20005 القدم الرشرى 
لحفظ توازت السام 27 بستافت النظر أن ملامح. الوحه لاندل على ما الاحواد الذى تتطلنه 


9 م 5ب 
مثا هذه الخر ١ه‏ المئقة ٠‏ 0 


سس © |" مسد 


وقد تأر الفن الاغريق: كثيزا: بالخوو الفازسى فى القرن الخامس قبل 
المملاد فقّد ا تلف الفرس كثيراً من معابد الاغريق فكان على هؤلاء بعد أن 


وضعت ارب أوزارها وهدأت العاصفة أن يشيدوا ماهدمالفرس ويصاحوا 


(شكل 5/) سامل الرمح 


أفسدوه . ولقد ظبرت آثار هذا الغرو فى القاثيل التى تتا الاغريق الجند 
للدلالة عل القتال والمعارك الحربية (شكل ١‏ ) 

ولام عفان ل الاغريرق ادن عقائك العنف و الذاوة وضرو ذ للكنها تقيك 

به الفن الفرعوق إلا أنهكان متأثراً إلى حد كبير بشتى اللاساطير النىكان لها 

عند الاغريق مئزلة الام ن ؛ فقد كانت عندم آلة كشرون : إطة النصر 


(شكل ,.٠١‏ وإلهة الال والحب (شكل ١م)‏ وإله الخر وإله الشمس وغيرثم. 


0 


رشك 1ن كال الخصر 
251 وات الأفن وحد فى حزر ةَ عع ةنا أوسسوة من أتمال اليو نان ولقد أرشد البحث 
9 نابا التارييخ القديم أنه مدع مخليدا لل رف موقعساة تامو رانين البدر بة الى دارت رساها 
سئة 8٠8‏ قبل الملاد 
وعلى الرغم من أنه وجد مشوها مبتور الأعضاء ناقس الأجزاء إلا أن الانسان ليقف أمام 
عبدق العثيل قبه مدهوشاء تدليه اسم الى الأمام والتعماق الثوب به واتتفاحه فى الهواء » كل 
ذلك .من أعظم ما وصل إليه الفن فى عالم النحت وإنه ابخيل إليك أن هذا الجسم الفائل يطيد 


> هه 


(شسكل )4١‏ الخارب المحتضر 
وكان رأجهم فى الالهة غير ا المصر سن القدماء فيينما ري أو اك عثلوك 


جص 


مم يخليط من أجساء دمةه و حيو أنات وط.ورء رق الات 1 عثلون 


م إلا على صورة الأدممين 5 وكانو حتفدوك أن ضُّ عو اطف [أسم مه 


إن 5-5 


سائر اليشر تدفمم لاطنب والزواج والخغضب و الال وغبر ذلك . 


(شكل عم) عثال لا.ولو الى كان عذدم إله القيمس وكائوا يصفونه بأنه 


أجمل الالمة جمرع | , والذبيقك اميه 5 أ تدد ١‏ لض.ط ف اذ ان ابعال سيك 
5 0 وؤعده هله فدن 3 ل أن وأو أن 00 على ذو مس إملمه أ اشرق 


. 4 1 : 7 
بيك 00 22 3 قل أفعى ل لكك 03 من الإكرب 71 
1 7 55 35 و( جم 


85 8 ين 8 ع8 
مس ل أعد |4 , وهل او عتقدون.أن هن شع السر 6 عام اتحو 5 ف 


4 9 9 عوجر أض 02 قل ال ساطير ان 52 هذه كانت ة: هَ بازعة ش 


2 و أغضدت مه م أ 4 الأ فكأان عقا الفتأة أن ول 3 كك 


ب 


َ 


صورزره لشعة 3 وسعر هم إل فأعى تتاأوى ولف بعضماأ حول بعض حى 


شي ممع الزهرة إله ا 


من أل م داه الاغر بق من اعدف وها مدر 8 51 كثف هذا العثال عام , م ل ١‏ 
2 0 ميلو سس 3 والذى عر عامه رحل كان يشتغل أرق الرخدام أصضناعة اسدير وكان على 
وشاك 3 هام ألم شال أماقءه 6 1 ذار دولا 07 فممتة ته و[ 0 رحلا إيطاليب ١‏ قأيطة عله أثل 
مدعدية من 1 م الام ٠‏ وقد ود بلا ذراقت 2 ترى ذلا م كف كان وضعممءا فُْ الأمدن 
وهر ير دعل كار عاماء الأثار طو بلا ٠‏ وأقد 2 اول || -كشير ونث | كال الرهال على الحو 
لدى م 0 أزه . كأن عء 4 فمعهم من عت نََ اأزه ره ة كانت قا 0 أ بيه 3 2 : 0 إاما و توم 
من ا 9 | كا: ا بتفاحة 8 على أنهم جيمأ قل أجعوا على أن أى عاولة 0 العثال 

فقده دائنيا من جماله وروعته ٠.‏ وهذا العثال أحد لالدو متحت الاو قن سار دس 


ست 


3 : ينظر إلم يتحول ول المنظر وبشاعته إلى 5 1 
و(شكل م ) مثل أسطورة اللا كون الذىكانكاهناً من تروادة وكان 


حدر فو م4 من 02 الاغريق : ؤعداء العم ل غل.ظط وه جم ولدبه ولبأ نت 


لنجدتهما هاجمه هو الآخر وفتك مم جميعا فاعتقد قومه أنه كان كاذيا فما 


أدغى عل الاغريق 07 استحدق يذلاك ل الالمة ١‏ عير 8 ا يأم أظررت 
فأ بعد أ |الكاهن كان كنا هما قاله 5 لاغعريق 1 


عت د 


الزخرفة الاغريقية 
ول يكن عمل الاغريق قاصرا على نحت التماثيل » بل كانوا يعملوننقوشا 
وزخارف كالتى تراها فى ( شكلى هم م ) كما أعهم خلفوا عددا كيرا 
من الآنية المختافة الاحجام والأشكال كانوا يستعملونها فى حفظ العطور 
والخمور والزبوت وغيرها من السوائل كما كان بشعل المصربون 4 
وكانوا يعنون داتما بنقشها من الخارج بنقوش حمراء على أرضية سوداء أو 
على العكس من ذلك بنقوش سوداء على أرضية حمراء . ( أنظر الاشكال. 
ام 6 خم م ذل ) 


مدعت 


(اسسر_(إقك ٠‏ م سسلا_إتك © سل 


(شكل )6٠١‏ 
إطارات إغرثقية . الآخير مزبأ موضين على بضبة وحربة تتتأبعاث الواحدة بسك الأخرى. 
رهزا الى اأوت والحناه ١‏ ش ش 


000 
8 


0 


0 1 


0 


4 


0 


اتا 


0 0 1 


نت تتا 


االرم بل لمان 


15 سنن واي لاتببدج جبجيع بل كس ون« لان رامغ الوسر ا 


مما ابامدج مد ةزو ند 


تاقمودن 


0 


7 ا 


وكانتهذه النقوش اما زخرفية حتة مؤسسة عل وحدات هندسيةكالخط 
المنكسر والمنحى والمتموجوالحازون 
وغبر ذلك؛ أوطبيعية فيها بعف النخل , 
وأوراق الأآكانث وشجر الغار ومرة 
الزدون وجم الانسان وغير ذللك: 
أو ابضاحية بقصد منبا اثنات حادثة 
من الحوادث أوأسطورة من الاساطير ‏ 


و الي انشوعا فىالرخرفة 
الاغريقية الاحمر والازرق واللاصفر واللاسود. 


المارة 2 


يولون عن الاغريق أمْم خير ميندسى الدنيا منذ بده الخليقة » وقد 


أقاموا من الأابنية التارصية ما لايزال إلىاليوم يعتبر مثلا أعلى فى فن العارةن. 
كان الفراعنة يقيمون معابده على أعمدة ضخمة وكانت أعمدتهم هذه 


داأنما فى داخل المع بل ,أما الاغريق 57 كانوا دوك شعائرهم ف . رج ٠‏ 


ولذلككان من الضرورى أن يعنى بالشكل الخارجى للدلالة على جمال المعيب 


( شكل ٠ة‏ )معد الارثتون 

وقد استعمل الاغريق أعمدة من أنواع ثلاثة ‏ الدوريكى . والايو نيكى 
والكورثى. 
يعتبر الارثتون (شكل .و ) الذى اقامه الاغريقعلى صخرة الاكرو 


رار ىُْ مورك المارثنون 


( حكن 5 ) عدن الأآلحة دا 


إئة 


ينا مثلا رائعا للبناء الدور يكى ولقد قبل عن هذا المعيد أنه أجمل بناء ؤ 
العالم أقهم فوق أجمل بقعة على سطح الأرض . وكان به ثلاثة مماثيل لالهة 
الحكمة ١‏ اثيناء التى من أجلها أقي المعبد أحدها تمثال خشى صغير كانو| 
يزعيون أنه هبط علييم من السماء والثاتى من البروتر هائل الحيجم يبلا 
ارتفاعه سيعين قدما كان براه البحارة على مسافة خمسة أميال فيحيونه فى 
خشوع واجلال؛ أما الثالث فتمثال بديع الصنع من العاج والذهب الخالص 


٠ ٠ 


ارتفاعه ز بعن قدما 5 ظ 


وف أغل دون العد: إطان ككررت من توغة نين انور لدان + 


ول ل ترق شكل ١ه‏ جزءا من ذلك 


5-0 


الشكل يضيق فى اتحاه قمتهء وقدحفرت فيه قنوات تجعله أ كثر رشاقة مما 


5 ها ققاظ لل 39 ! 


( شكل 0١و‏ ) ( حكن + ) ظ ( شكل 4ة) 


لو كان اسظوانيا أملس ؛ وليس هذا العمود قاعدة بل يستقر عل الأارض. 
مباشزة ويفصل بينه وبين العتب الذى ف أعلاه كتلة من الحجر علىشكل 
الخروط الناقص المقلوب . انظر أيضأ ( شكيل هو.) . ظ 
أما العمود الايوتيكى ( شكل + ) فيختلف عن هذا فى شيئين أولما 
أن له قاعدة تفصله عن -الآرض والثانى أن فى تاجه حليتين أشبه يجحدائل. 
الشعر . ويعتير معيد الار كتيوم ( شكل جه ) مثلا رائعا للمناء الآ يو نكى ٠»‏ 
حمث نرى هذا الطرازمن الاعمدة فىثلاثة جوانب منه ء أما الجانب الرابعقةد 


ل لم م م سا" ليع قط شعاد فنا وه اياي لع ممه ووعسية جوود ور سس مسمد سه دن ذه سر در عرار لتت سمي عم عم ممت به صومويهة وم ومسواصم سرعم ما مس وم يت مم ممتصوتو زورك ع رار ا 0 
سعد وعدن صم 1:ج جه بع جيب درن شي صمي ديل ساك 2 آل “نم 


ممه يمحي ميل 


ا 5 5 ماه 


ان مويه لكوتي لا منغ 


2 


-_ 


1 5, 
0 
0 

: 


فا 


ع م4 ( دا 52 دن فعيل اليارثنون ا 3 العدود الدور ١‏ ىَ 


٠‏ إن 


5 


نفيك فه ستة تماثيل لنساء نحمان فوق رءوسبن جزءا من شاقفف المعيد 
يشولون عن هذه القائيل انها تمل أسرى قذى عليها بالوقوف هكذا أبد 
الأبدن إشكل ١.١‏ ). 

العمود الكورنى (شكل 4.ه فلا مختلف عن سابقه إلا فى تاجه : تاج 


سجس موسا الإساه ابا ا السو هاه وسع عو سووه رن لأسو وجو بمسبسر بوجوب 


) سكل 53 ( معملى الا ر كتيوم 


5 


هذا العمود ,تركب من مجموعة هن أوداق لا كنثاس (نبات اغريقى قديم 
تحمل قطءدة من الخجر منشو ؛ 1 شكل فصا ابا عن العتّب قي العسار فعمك 


أوللبيوم (شكل 3 أ كبر المع بد 1 انتم فيها هذا النوع من الأأعمدة . 
وندل الدلائل عل أن الاعريق لم كونوا مو لعين بالعمود الكورثى ولد للك 
لم يستعملوه إلا نادراً » غير أن الرومان أيبوا به فأخذوه عنهم وأدخلوا عليه 


بعض التعديل والتغيير بان اضافوا إلى تاجه جدائل العمود الايونيكى وسموه 
العمود المركب ( شكل 8ه )5 أنهم أدخلوا على الديوركى تعديلا آخر 


5 ستعزو | نون القنوات وجعلوأ له قأعدة تفص له عون , رص و سهو ه 
5 العمود تيان 4 شكل 484 ٠‏ 


١‏ شكل اه ( معيك أوالدوة 
خير البئائن فقد كانت | بليتهم خاضعه لهو أنين هادسية دقيفة 


يا يدو ل م ع[ ل 


يج 3 32 
7 00 50000 
1 0 
0 1 
ليه 


(شكل 8 )١‏ العمود اركب 


يها ل ”افا 


روسب 0 


بس« 


013 الدقة وكانو 


- ذل 5 6 الممود التوسكانى 


الاي ممجوية بن 


خم ا 


سس ه/ا سس 


وإلى أأروم ل دجم الفضل فُْ أستخحدا العهّود 0 تصل س0 أ عرلهم 
شكلى ١٠1١١٠)مع‏ ن الاشوربين كانوا أول من اخترعبا ولكنهم م 


ستعماوه إلا : درأ لعدم وذرة نديد 3 لدم 5 


| 
أ 
ا 
ا 
0 
ا 


شكل ٠١”‏ ) عةود رومأنية 


1 


2 وليس من شك فى أن فن العارة قد تطور كثيرأً بعد اختراع العقود؛ 


فأنثك تعلم أن المصرء.سين كانو | اضطرون جعل أعمدم يقار به لان 


الاحجارالتى كانت تصل بينها مخدودة الطول. أما اليوم فد أصبح فى الامكان 


ن نصل بين عموددن متماعدين. بوساطة عمد كير , 


لاينسم المقام كا ال التسواقى التعبويودق أول فاته ف التصور 
القدعة + وتشمة خطازة خظارة لل العضير الحاضس»:ولكنا تور ذ انطالفة . 
من أشبر المصورين الذذن جعلوا مر: التصوير فنا قاعُا بذاته له قواعد 
كله هوا ل أغذت تتاثر وتتطور تاف النبئاث والآ راء » وهى ما تزال إلى. 
اليوم قا قط ووه 

وعكن القول إن التصويز قد بدأ على أساس هذا المءنى فى القرن 
الرابع عشرعل بدى المصور جوتو الذى حر رمن قيود التقاليد الجامدة التى 
كانت تتحكم فى التصوير فى ذلك المهد . 

وليس بالمستطاع كذلك أن تترجم هذ | لجميع المصورن الذين خادوا 

اسماءم فى سحل ال: تاريخ الفنى 4ك كنا كت . ذكر طائقة ممم يل 
وجه عام موجز» بعض مدارس التصوير فى ايطاليا والمائيا . 


المن إلا بطا :5555555555555 3 5 555555 555555555555555 


١١١ - | /51؟‎ 


كان حوانو ف طفو أده رضى الى : وه تمأ بو 1 91 المصور 
الايطالى لمم 0 عنام عل لوح بقطعة دن الجر تعب بعمله 4 و توسم شه 
النبوغ فأخذه إلى مرسمه فى فلو رسا ليعليه التصوير» وهناك تحقق ظنه ونبغ 
دواو نبوغا عظما . 


6 : - ات حظاثر الغنم 


ولا كر وَاحن سا عغلده لسعو عدة صور السيح والعذراء والفقدرسين شأنه 


الديئة . وعمل دوتو كذلك صورا كثيرة مثل حياة القديس فرالسيس مما 


بح فاه 


صور نه وذو بعل الطمور وقد جدمو عارك <وله لبتم اليه 5 مو مشبورعن هذأ 
القديس ومنها صورة له عل فراش الموت : 
ولما أراد باباروما أن يستوثق من كفاءة جوتو قبل أن يعبد أليه بتزيين 


٠ ٠ 


مقر البابوية أرسل اليه طاليا تماذج من أعاله قاكات_ منه الا أن عمد إلى 


0 سيم بوذ : ا ورلا وو سام 
لكزة !ا مي .1 1 من ١‏ , 0 
. بقريلة 0 4 3 


: 


سعاث فر نيس والعصافر 


- ليود دي 


الفرجون فرسم عب قطعة من:الورق دائرة ‏ كاملة تان انان فلا و اها 
عبد اليه بالعمل . 


وكان حدس حجواو ف 0 ختاضع للتهاليد الخامدة ووسائل التعبير 
االمطرو قة ٠‏ هس فيه تكلف سوس »2 فخرج على ذلاك كه ىُْ ا الك لعثار 
غريبة فى ذلك الوقت اذ عمد الى الطبيعة يستليمها والى الحقا'ق يستوضحيا فى': 


أسلو 2 م عن اخمادن صادق مر هف دق 


ا 


عما جعل فنه يعتر ق فالحة عصر النضة . 
ولئّن كان عابو خذعبل صوره أن الوحدات 
الى كان بد الها ممأ كالاشدار والاشة وغير | 


3 للك ١‏ تسكن لتنا سما ف الخجم مع الاشخاص ( 


ولا فى الوضع مع قواعد اللكاووو ال" انق 
المصور لابزال صاحب الفضل الآول ف ادخال 
هذه العناصر الجديدة فى التصوير . وكان 
عوقو ساف قوع ةمق الالوان كار 
عدداً من الجموعة التى كان يستعملها المصورون 
قله وكان ميل بطسعته إلى الألوان الفاتعة 
الببجة » وكانت قدرته على التسكوين اجميل 


1 1 1 | 1 1 1 1 | 1 [ز [ ا 1 01111 


يا ع سر مس ل مس سس 


ومرارته ف توزيعم الاشخاص ولجميعهم فُُ 
الأوضاع المناسية ؛ وحدسن اخشاره إل أو ان 
وتوزيعها؛ كل ذلأك جعل هن شه نوأة لدرسةه 


007 اناج حرام 

و 53 جو او مصورأ سيت بل كان فيندسأ معار دأ أيضا كغيره من 
مصورى القرون الوسطى وقد عدنته فلور نسا مشرفا عاما لاشغال الكاتدرائية 
عا فقأم م ماتيأ وزخارفما . وترى هنا 2 556 هذه الكاتدرائة : 


بوكان التصوير 2 عيد حونو من النوع الممروف بالفرسكر توا 


سس لاب سد 
وهو الرسم على الجدران المدطاة بلجيس ك دمافه بألوان مطحو ة مذا به 


2 ألماء والغراء وقد كأن دَلأك 57 86 ضياع معام مواد ا من صوره : 


ددس عياف فراذ 


يود 3 
فى آخر حياته بملك نايل الذى قربه اليه وأ 'كرم مثواه . 
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عد داك ا 


أأمضة ( و الى فوة شخحصاةه هذه 7 تفكيره الفى العميق و كه : 


إلى الاتكار والتجد بد 3 تلاك المميزات النأدرة بز تير الاعجاب ئ. 


| 
1 


جر مج ج بجع مقس جد سيت مسجم بحبج يبتر ما 


للع ووم م 


أيها 


العصر الخاضر 6 كانت تثيره أيام حياته . 

ولقدكان لتعالم أفلاطون منناحية ولقوة إمان المصور وشدة اعتقاده 
فالمسحية من ناحة أخرى أثر بعيد تمشل فى تصويره للعذراء تلاك الصور 
ذات التكوين الرخرف الجميل الى جلت قم أروع مظاهر الا نسانية الودبعة 
وأنفى الاحساسات الديذة الطاهرة ؛ 


حليه ة به . ثم كان نل “شف الان بأه ضيه لها وبر يكلف أبوه 


هرا فلسو ومونائدم ومع أحد مشاهير المصورين فى ذلك الوقت بتعليمه 
'التصورر كدق الغعن وقاف أستأذه 4 


1 ٠ 


وكان من معاصر به ليو تأردو 0 فنمىو كا نغرض انين فَُ اأتصوبر بأوع 
أ أء “عل فى الجمال والتعمير عن المشاعر النفيسة + 


وعندما شر ونتشاا 2 نشاء مر مهه الخاص أنت.فلور لس بو أفيف: 


عبد سعيد , إذ تولى الحم فيها الشاب ( لورنوودى مديتشى ) الذى أخف. 
عل عاتقه حمايه الفئانين وتشجيع الأدباء ٠‏ ورسم بوتنشا| قى عبده صورة. 
مثل سجود الجوس للمسيعم أع815 عطأ آه 11580ة:ه0ج ع7 وقد رقعته هده. 


السورة إلى أسهى درجات الفنانين مما جعل أسرة (مدتشى ) تختاره مصوراً لها .. 


ولا ذاع صيته استدعأه البانا سكس الرابع سنة 1م غ٠‏ إلى روما للعما 
فى الفاتيكان وهنالك رسم عدة صور تمثل حيأة مومى والمسيح . وبعد عامين. 
عاد إلى فلوراسا ٠‏ 

وقد امتازت صور بوتتشالى الآولى بالاشخاص النحاف ذوى القامة. 
الطويلة والوجه المستطيل البيضى والركات المنسجمة والثياب الرقيقة 


وهو 


الفضفاضة ال ىكانت تظبر الأشخاص كأنهم يسبحون ف الغضاء . 


وكا تسرف لور قفنة رسوي رو لا باللا ييا را نلك 6 
الصياغة وكان مو لعا بتصوير الابتسامات ذات المعاتى الدقيقة التى كانت 
من مستلز مات صور صديقه ليو ناردو وقد بز بوتتشال أ قر أنه على الرغم * من 
مهارتهم الفائقة سعة خاأله ودقة مشاعره . 

ومن أشبر صور يوكتشلل الدينية وأروعها صور للعذراء يتجلل فيبا 
جرال التصميم فووعة الال انبرعق الاحسعاس و كال الاخراج ولقد4ات 
.فا أيضا قدرته على التصميم والتعبير عن الحنان الأزدوج بالآلى وال 
الواضح فى وجه العذراء مما جعل من هذه الصور مءجزة ف الفن المسيحى . 

عاش بوتتشللى عزيا وكان ميذرأ إلى حد الاسراف وكان عنيفا فى 
5-9 وبغضه صديقا مخاصا فى صداقته وكان حاضر اليدمهة مأ مقت 
النفاق والرياء ظ 

وند ففل كن" انيدل .وموم ا زساضة التهودة داق ال1الرة 
د الكومديا الاهية » ثم أوهنه الضعف فى أواخر حياته فكان يمشى متوكثا 
عل عكاز تين . 

وعندما مات كان ميشيل أنحلو قد تألق يجمه وسما فنه وبهر العالم وأنساه 
بوتتشالى . ْ 

وظل بوتتشالى منسياً إلى آخر القرن التاسع عشر حتى تنبه العالم مرة 
أخرى إل أعماله الفنية الساحرة . 


ميشمل جلو 
عرقت عاط 


ه/ا 4-1 5ه | 


اعظم الفنانين صياً و أوسعهم شبرة؛ فهو مشّال من الطبقة الاولى ومصور 
عظم تدل التحف الفنية الرائعة التى خلفها على أن هذا الرجل الذى عاش. 
ما يقرب فم لعفي ين | حكنه أن يخلد اسمه فى التاريخ بصورة قوية جعلته 
طبع قُْ اذهان الناس 5 
وأتهد ا زوجة عامل [الضة اأرخام م_ جعل الناس برجحول 
أحترافه النحت والتفوق فك الى هذا الحادث . 
وكان ع فلورنساءق ذلاك الوفت 2 لورزودى مد يلشّى 0 العظيم شر به 
اليه 'وأحاطه بعطفه ورعا ينه ذأ اسه عالت شورة ؛ ور مول له اأسييل الى التقدم 
والموض بفنه العضك . 0" 
عل أن.ذلكلم للدم طو يلا ل مأث لورازو وخلفه 9 سترو دى مد يلكى » 
وكان طاغية غبياً غريب الاطوار؛ طلب الى ميشيل انجحلو مرة أن يصنع 
مثالا من الجليد ذلك المجرود الضائع 
ظ و أمكن ميشيل ابجاو فى الثالة والعشرين أن و ز أعجاب الناس بدرجة 
جغلتهم يصفونه بأنه أعظم مشّال فى العالم ومع ذلك فان حالته الماليية كانت 
سائة ل أقصى حول لسلب أنفاقه عل أهله وعشير له الذين كانوأ أذا :وقف 
.عن الانفاق أمههوه بالجحود والدناءة : ْ 
وكأ نميشيل ابجاو معاصر أ أصورن هن 0 مصورى العالمهما لموناردو 
دافسى ورفائيل فكان 5 أن اذب دبل الغيرة فؤأفسه 0 بص ل الامر 
ينه وبيثهما الى المنافسة والحقد . 


ولم يكن ميشيل اتحلو بآلرجل الوديع السبل الطباع بل كان جافا وصرحاً 
الى أقصى حد حتىولو أدى ذلك الى إيذاء غيره فى إحساسه وشعوره. ويقال 
انهم يعجبه مرة تمثال عمله أحد معاصريه من المثالين فأعلن رأيه هذا بكل 
صراحة ما كان من ١‏ المثّال إلا أن الكية على ا ده و ق ميشيل طول 
حمانه )5 بجدوع شبيعح : 
ومن طريف ما يروى عن هذا القنان العظم اتدنا ا مها تدعا هرة 
لمناء مدفن له ليق عقامه فأقبل ميشيل على عمله اقبالا حسنا وأخذ يعمل فى 
فمة ونشاط سنة تقرسا غير أن البايا عدل عن إقامة المدفن تشاوٌما وأوصد 
دون ميشيل باأب الفائيكان و ١‏ كتف الامتناع ع دفع تفقات المصور 
وأتعابه بل أمر بطرده فعاد الى فلورنسا حزينا عي ش 
واكك ودرفات: ها" اللقدعات !رونا" ةو اقيق ها ون دهش 
ميشيل اتجلو حينها طلبمنه أن يرخرف سقف ل وسشين» ا الحقة 
بالفاتيكان ومع أنه يقال أن السبب فى هذا الطلب الغريب أن النابا أرادد. 
نحت تأثير أحمد المصورين المنافسين لمشيل أن يظبر عجزه عن القيام. 
بالتصوير فان هيشيل أفسد على منافسه هذا التدبير » وأتم العمل المطلوب 
منه على أحسن وجه وخاد اسمه كمصور عظيم كا سيق أن خاده كمثال فل. 
ولقد حاول ميشءل جبده فى اقناع البابا بأن رفائيل أصلح منه لهذه المرمة 
وممأقال له ات راون يقوم بمبمة التصوير هذه | أغا أن على جبلا. احته. 
للكء غير أن اليابا أضر عل رأيه . 
ولقد كتب ميشل انجلو فى مذ كراته فى هذا الشأن هذه العيارة :.. 
و الو بذاك أن الكال مهيل على أعاك التضوى اللذردة الكدنية + 
وكتب بعد ذللك بسئة « ليس التصوير حرقتى وأنا أضيع وقتى سدى » 


هذا ما كتبه الفنان وقتئذ ولكن العالم يخالفه اليوم فى هذا الرأى . 
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'القئية ف عام الزيحث . بحي الك دعظمة مودىن, وحلاله ويشعرك بقوة هائلة 3 عار لعجيس 
وإنت ما تراه ف أعلى اأرأس أشره مأ يكون بالقر بن إن هو الآ رهز للنور الذى شع دن 


حوبدى عزى ما 'زل من سيدأ بعك أن كلمة ردة ٠‏ 


اا 

تعيى تإنيل حار ميدن الكتية إزي يقرا كركان اوور لفون 
01 لا يطلع عليه أعندا ؛ فأخرج جموعة من الصور تعد أقوى مأ أخرج ف 
عالى التصوير . وكان بطء ميشيل اللو فى العمل ومحافظته على سريته ,يضايق 
البانا وثير حفيظته » حتى ليقال أنه هدد مرة برميه من أعلل التركيبات 
الخشبية التى نصبت فى الكنيسة للأعمال النقش والدخرفة . ظ 

وكان البابا ,تردد على الكنيسة كثيرا ليراقب سير العمل ويلقى الى 
المصور بعض الأوامر وحثه على الاسراع فتضايق ميشيل من ذلك وفكر فى 
إبعاده بطريقة شيطانية ذلك أنه أسقط عمد مطرقة من أعلى السقف اتقع 
يحانب البابا تماما فخاف هذا عاقبة وقوفه حت التر كيبات الكشبية ولم يعد 
إلى الكنيسة إلا بعد نباءة العمل . 


ولقد كان من تتيجة هذا المجرود المضنى المتواصل أن ساءت حالة ميشيل 
ابجاو الصحية وضعف بصره وأصبم لا يستطيع القراءة إلا إذا رجع برأسه 
إلى الوراء صححأنه مستاق ذلك لأنه قضى مدظم الاربعة السنوات وهو 
مسستلق على ظبره فوق التركبات الأشبية. بصو رسقف اللكنيسة . 

وجاء هوت اليابا عقب إتمام العمل مباشرة صدمة شديدة ليشيل انجاو 
إذلم يستطع الحصول على مكافأة تثاستب المجمود الذى بذله . 

وعاش ميشيل انجاو رجلا فقيرا لا يأ كل إلا الخبزمع قليل من النبيذ. 
: 57 بأد ق جعله يقوم الليل لبتم أعمال النحت وكان ضع لور اميه 
قبعة من الورق مثبت فوقبا شمعة يستضىء.. بنورها . وظل طول عمره عزبا 


وكان ولعه القردية بالنحت نتطلب ميك درأسة مستفيضه التشرييح 
فكان لا الو جبداً فى دراسة جسم الانسان مختاف الوسائل حتى قبل أنه 


كأن اإسمعاين سر| مث اموق لامام هده الدراسة 5 


عا اله المقدسة 


د 


من اعمال ميشيل وثرى فيها المذراء حائية على وكيليبا حمل ابتها اسبح فوق لتغها , 
الاشخاص 9 أوضاع غرامة . 
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مأك امسر 


ءال ف" اأرخام صوعةه متهم املو 6 عوك شما به والعثال ينور العذراء دالسة وابنها 


المسيح على ر كبتيها بعد الصلب . 


1 
0 
3 


5 
0 


0-00 


3 


دأوود 


مثال من الرخام الم ميشيل ألو صنعه لى ملاث سئوات وقد اشتور يسيبه فى أنحاء. 
ايطاليا . وهذا العثال الضم الذى بلغ ارتفاعه كو سرتة امتار يبن داود واقها محمدل قوس»ه- 
عل استعداد لقتال امارد حوايات ( اسطورة قداتة ) ولاايز آل هذا الثال ممر وفاً فى ذلوراسا: 


بأسم 2 المارد 6 ا. ش 
وقد بلغ من مخامة هذا العدال وثقله أن قله من الأصنع الى الممدات الذىاقيم فيه فيفاور أس 


استازم أربعين عابلا هبام 7 إعربأك أيام. متعدفا لور نس 


كاف اعبال مقو اعون التصويو كات كتير در اكه البااقة 
الذكر وبأعماله فى النخت فكانت الاشخاص فى صورة تبدو بارزة كالقائيل 
تظور شأ العضللات و أضيدة مدو له #سمة كل التتجسهم 5 

و سن ميشمل مصورا وحاتا 509 5 بل كات موكيا معمار بأ وشاعرا 5 
.ومات ميشيل فى روما سك 0-14 ١‏ ونقل جمانه | ل فاون اسن فو لك تقدمةه 
المشاعل حيث دفن ف قر 3 يمت عليه ثلاثه عاثيل لنساء مثأن العارة والنحت 
والتسوين تلك الفنون الى ضراب 2 فقيل مدوم وفيس . 

و بسر المؤرخون ميشيل 0 لواعظم رج أل الفن ف عصر النيضة بو بمونه 
«فقد العالم علماً من اعلام النحت ظل مكانه خالياً مدة طويلة . 


2 و مدو رو مك 
١0١9-١165‏ 


ان قفي انتغل العلاءة يها مركا تاج وانها حن مقدوي عر اال 
المواهب قادرا على حل المشاكل وتصريف الامور . ظ 

ويقال إنهكان قوى الينية مفتول الساعد شجاعا كالاسد حدى لفكنه ثى 
-حجدوه المعال كنا صئعت من رصاص ؛ ومع ذلك فقد كان فى وداعة الل 
رقيق الموشر حلو الحديث . ْ 

كان مشبوراً بولعه بالميوانات والطيور لا .يطيق أن يرى غصفورا فى 
قفص وكثيرا ماكان يمر فى الأامكنة التى تباع فيها الطيوز فى فلورئس 
فيشترما ويطلق سراحبا . 

وكان مصورا ونحاتا ومبندسا ومخترعا وموسيقيا وعالما فى اأرياضة 
والكيمياء والتشريح وقد وضع فى هذا الآخير مولا . 

وكان ينسل بصناغة اللعب المتحركة وكان مما صنعه أسد كبير الحجم 
سيره تجاه ضيوفه حتى إذا دنا منهم فتيم فاه فخرجت منه:طاقات صب غيرة 
من الازهار. 

<٠‏ ولد فى سنة +هع؟ وتتلمذ عل المصور فبروتشيو وأدهش استاذه بابداعه 

ف رسم أحد الملانكة فى صورة كان قدكلف الاستاذ بعملها . وقد بلغ به 
الاعجاب والدهش حدا جعلة يؤمن بتفوق تلميذه علبه فآلى على نفسه إلا 
يشتغل بالتصوير وَأن يقصر مجبوده على النحت . | 

جاء دافاسى فى عصر النيضة . عصر احياء العاوم و تمجيد الفنون القديمة 
وتقايدها ولكنه كان مدفوعا بغر يزته الى تقليد الطبيعة نفسبادون أن يكون 


ظ الجدو كيد ( ع4دمجم[ 18 ) ْ ظ 
أول دن اقتئى اه السورة الملات أر أسيس الأول أعدذ ملو ك قرالدا الدى دم 2005 
حئيه كنا للها ٠‏ ولاريشك أن ما كب وقيل عنرا يفو قكل ما كتب وقبل عن 2 


برغم 


تمئاز باشسامة شاردة غاءضة تسكاد تتغير كاما أطلت اانظر الها وبيدين جياتين تكاد تدب 


,وأظهر فيه بعض مشاهد الطبيعة التى أولم بما . 


نم 3 


ويفال أنه أعما 8 كاذل أربع سئوات و زه كان ةين بأنقام . الو ا على الاحتفا فاظ 


والصورة 3 فى الأصل لسيدة مو ناايزا كاات دوه او ظاف فلورنسى أسرم دل حيو كنلا واولا 


ا هذا اأزوج أهمل العم هذه الصووة اا كانت الأن أاحدى ل متدف الأوفر ساريس . 


؟. 


تير لت دراه من هذا 081 م أعيدت اليه بأعحو بة 5 


عم و3 حي 


خاضعا لها تمام الخضوع فلم يكن مقيدا بالأوضاع العادية والتأثيرات المألوفة 
بل كان يسعى داتما الى ب الأشكال الغرية والسهات الشاردة وغير 
ذلك ما كآن يدعوه الى دراسة شرم الانسان والسوان ودراسة عضلات. 
الجسم وأجواء النبات وغير ذلك . 

وكان يدعو الفلادين إلى بيئه ويقص علهم القصص المضحح: م يدون 
ف اوحاته مير نسم على وجوهبم من الانفعالات . 

ولغله أول مصور عنى ببيان النور وااظل وأدرك تأثير النور على 
المرئيات » ذلك الأثر الذى كان يضحى به المصورون فى سبيل الخطوط 
والآلززاك ولك فته نسيل ع عق تراعد: المفاون والنور وااظل 
واللصريات بصورة لم مدقة انا جد 

تق أكيرها أخرج دافنسى فى عام التصوير صورة العشاء الاخير نقشبا 
عيل جدار فى أحدى أد برة ميلانو . يبلغ سلغ طوطها ل؟ قدما لاوس شا 
أكير حجما من الطبيعة . وقد أستغرق عملبا زمنا طويلا حتّى أن رئيس, 
الديروثى به عند دوق ميلانو لكى يعنفه ويستحثه عل اعاميا ولكن 
ليونارد وأفهعالدوق أن موضوع هذه الصورة يشل بالدكثيرا لآهميةالحادثة 
التارخية فى ذاتها وأنهكان يفكر بصفة خاصة فى وجه يصلم لشخصية «جودا» 
الخائئ ولكنه قد وفق أخير | إلى الوجه الذى يصاح لهذا الغرض فقد اءتزم 
أن برسم وجه رئيس الدير الذى وثى به . ْ ْ 

وتبقال إن ليوناردو ظل مدة طويلة يدرس ما تحدثه شبتى الاخدالاات 
من التغير ى ملاح وجوه البكم عدا لرسم الوجوه فى هذه الصورة : وجوه 
اتباع المسيح جين سبدو منه قوله ه سيخخوتتى واحد منكم » . ويستلفت النظر 
قف تكو بن 7 العبوره لمع الاشخاص ثلاث تتشاهد كل ثلاثة اشخاض 
فى مجموعة تكاد تون مستقلة فى ذاتها الا أن الجموعات الأربع وشخص 


5 - 
2 


0 


1 


عرف هذه الصورة وأسدم الميتاة ذأت القفل وخثى ريه و 


ألشا عر 


م حم 


وظاهر أن الخطوط الافقية الطويلة ( المائدة ) والخطو ط الرأسية (النوافذ) 
2 قدأ كسبت الصورة جوا من اطدوء والجلال اللذين يتطابهما موضوعكهذا . 


ال مسح الجالس 3 الوسط :-كون جميعبأ جموعه واحدة درأ بطة الاجر اء . 


وما ؤسفله أن صورلِوناردو قد عفى1 ثارمعظهها أو تلف منها االكثير. 
والنين :مق شك اق أن الافنان رط دق الوقوف عل راي العقاما 
5 أعماطم الشخصية ولقد سئل دافنمى فى ذلك فقال : 
اك من علامات الضعف أن يشعر المرء يتهام الرضاء عن مجروده وعبله 
أما اذا شعر بأن عمله قد فاق ما كان يؤمل . ويعجب كيف أمكنه أن يصل 
الى ما وصل اليه فان ذلك معتاه الود والا لال » . 

وطاق افش افع اسنه :5 وردال إن :املك فر سين ملك قراننا 


ىذ لاك أأهيد 15 بكاء مرأ عند مأ حلم دوفانه . 


52 رن 0000 2 


؟م/ ١‏ -- #_.ءو|ا 


ولد رفائيل سأنز.و سنة ١48‏ وتلقى ميادىء الفن عل | تادة الأول 
تيمونيو فيتو ثم عمل بعد ذلك مع بيروجينو حيث ظبرت مواهبه الفنية قبل 


أن يبلغ العشرين من عمره . 


وسافر إلى فاورنسا وهناك ١‏ كتمل فنه وذاع صيته فاستدعى إلى روما 
سنة م١١‏ ليتولى تزيين الفاتيكان وكان عمره فى ذللك اين 0؟ سنة , 
2 وكانت الصور البّى أخرجبا فى الفاتئكان سبا فى زيادة شبرئه فعين 

سنة ١011‏ كيرا لمبندسى الأثار فى روما وانهالت عليه مشروعات التصوير 

من المعجبين به المقدرين لفنه . 

وقدافالنا ف «وعفه راتكن [نككان عقيل الضورة ا مكاعد 
اللسان » خلو الحديث » محبوبا فى كل مكان وكان يسير فى طرقات روما 
خوط بنفر كبير من أتباءه والمعجيين به, ؛ وقد صادفه مرة ة ميشيل أنجلو 
ا الصورة فصاح فو اين 6 له 10 قائد فى وسط 
شرذمة من الجنود وقاحابة رفائيل وهو لبقسم ضاحكا و انل حقلاه كتين 
إل الممفلة 4 

ولقد كانت تمدو عل ىأعمال رفائيل الأولى بعض أثار الصلابة والجفاف 
بسببتأثره بأعمال أستاذه بيروجينو وإنا لنلحظ ذللك بسهرولة ففصورة حلم 
فارس إحدى صور المتحف الاهل بلندن ‏ غير أن رفائيل ما لبث أن تخاص 
ون كال الغماة #اسلروت ف سور القلذية ولق واحروة: 


وإن من أعظم ما يتميز به هذا المصور العبقرى قدرته الفائقة على 
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بلنز ا ركاستليو فى عم زدعة2” ععدساك سك 
تمر هذه الصورة تبر 37 أخر ده رفائيل 6 وار الوحدوه وكان صا دما الكونت بنتدار 
صداقا ميا لرفا بل طول حيأةه . 


003 


( متسسفتبت الاو ذر‎ ١ 


ا لجخ 1 1.8 
5 3 


3 


00 


إحدى مقتز.ات التحف الأءلى باندن 3 . + 4 ه ثلا دلدرأ 0 1 


ظَّ 


والأ 


لجأ رفائيل إلى هذا التوع من التكوين الماثل الأؤسس على جموعات من الخطوط اارأ 
ذفه 0 حو من المدوء والسكينة والوقار #س به كل م 00 إل هده الصورة . 


على وحه الطفل الذى عل ا مسي وكزء من العظمة والسهو والامومة 0 5 شخ ص المذراء ٠.‏ 


(متحف درسدن) 


سرك ماك 
تقدير الدوق لها أن كان يفضلها على أمواله وسار مقتئياته وبلغ من تعلفه بها أن 
9 بر ص على أن تكاون ددك داعا يلما كان حي ليقال أنه كان م توضعيا أمامة فى_عرته 7 


عاد مأ لتقل دىَّ لا كرام نظره دن إل 5 9 


( متحف فلورنس ) 


دف 


التعبير عن مادة. الجدم الاشسان وسان عضلات- الاعضاء التتلفة عل و 
يشعرك بوجود العظام الى بنيت علم | هذه اللاعضاء و أن لصوره جميعا . 
طابعأ خاصا الى سمأ أتصف 4 فق انيل والمزان والاحسا س0 العميق بأجمال ٠‏ 
ولقنن ناث وقائل كتير بأعرال:ذافتنى ولقة. ها كان سحب بصوزة 
وأقد كان رفاثيل بواصل أعبال اأتصوير بل اتقطاع حدى أن صورهة 
قدرت بألف صورة ء فاذا فر ض أنه بدأ ينتج فى سن الثامنة عشرة أو التاسعة 
عشرة فان ذلك معناه أنه كان عخرج صورة كاملة فىكل أسبو ع . والمفبوم 
أنه كان يل عم بنفسة و دوم اللاشخخياص 0 لتلاميذه, لصيو بر الملدس 
والابدى وعير همأ من التفاصيل : ظ 
وكان رفائيل يت اعار فاع ها هدر . أ كان م اججاب أهل 
فلوراسا وشال أنه كان سيان داما من زد الى 3 اتيكان وسط حشد من 
وق /يذ؟ مأرس 0 ٠‏ ا ترما كان تعمل شصر الفاكان فَْ صورة 
« رفع المسيح 1 إذ أصابته الى ود ى بشراج. 3 لآخر مره 000 خلد مما 
أمعه 0 صؤءدات التارينخ الابدى / 


ومات رفائيل عند غروب الشمس فى يوم ٠‏ ابريل ومن عجب أن 
كون هذا التاريخ هو تاريخ اليوم الذى ولد فيه . ولقد وضعوا جمْانه فى 
القاعة التى كان يعمل فا بالقا نيكان ووضعوا وراء رأسه صورة رفعالمسيح» 
ول خف لاا 

ولئن كان قد هوى 0 الآوان ومات شابا فى السابعة والثلا نين : 
وحرم الدنما من نبعه الفياش إلا أن ذ كراه الخالدة ما تزال إلى اليوم ملء 
الاسماع عطرة اقية طاهرة . 


فرع | - لباه | 


4 


: 
ا 


0 
3 


0 


كان المصور الرسمى لمديئة البندقية » وكان ثريا فى رغد من العيش ححتى 
يقال ان الملوك والامراء والعلياء كانوا يسعون اليه ويؤوروته فى منزله . 
ذلك لآن تيسيان ل يكن عظما فى فنه فقط بل كان عظما فى أخلاقه وطباعه . 
واختلف الناس ف تقدير عمره فنهم من يقول أله عمر بوبه سنة ومنهم من 
بقول 64و سنة فقط ومبما كان الامر ذظاهر أنه مات معمرا بعد أن خلف 
وراءه تحفا تعتبر من روائع الفن الا يطالى . 


ولد تيسيان فى سنة ١489‏ فى كادورى وهى بلدة ريفية صغيرة على سفح 
جبال الالب ونشاً بين الطبيعة وتربى فى أحضانها فوقف على أسرارها وشاهد 
الكثير من مظاهرها السحرية الخلابة مما كان له الاثر الكبير فى أعماله 
وأدخل تيسيان صفات جديدة على لويس يد 
من قبل ونقاك” إن أئزاه ف التضوتر ل يكن قاصترًا عل المتدقئة أوتحذها نل ' 
تعداها إلى إلى إيطاليا كلما . 


قد عاك سا تقر 53 عانك لاني تلك ريه 
لتى أعجب بها صاحبها إعجابا عظما جتى انه نفح المصور ألف جنيه ذهبا 
وأعاف أنه أن ادع 55 بصوره غير ه وقد بر الامبراطور بوعده فسكشر | 
ما دعا تسسان للعمل وكان ف كل مرة بعطيه ألف جنيه ذها . ولا عجب فى 
أن يختبط الامسراطور بصورته فالممروف أنه كان أص فر الاون معتل 
الصحة حرينا كثيبا حتى ليقال أنه تنازل عن ملك وأغلق على نفسه الدير 
وأحاط نفسة بالنعوش والساعات الدقاقة . ويقوم فىأثناء ذلك بتمثيلجنازته 


0 
رة شارل ١‏ 
د 


مانا 
ماك أفييا 


لهو 
في 


و اراب 


#وذج 7 مم لمن" تصبواير تسان. إلا نوئة الكاملة المليقة باطراة ٠‏ 


) متحفت فلور أس. 


| 
شر 


أسطورة أغر يهم 


( التدف الأهلى باندن ) 


0 


0 
ْ 


مارى الج د لة 


غير 'تدسيان بالعرئين المتطلعتين الى السماء الذروفتين بالدمو ع عن شعور 
حارى الجدلية على ماتقدم من خطاياها . 


_- ١2 تت‎ 


ولكن تيسيان ل بر ينا ذلك فى الصورة التى عملبا لهذا الامير 'طور يل اختار 
لحظة عظيمة من حياته هى يوم اتتصاره فى موقعة من المواقعم فصوره فى 
لبأس فارس عتطى صهوة جواده وكأنه قائد فى الميدان فى مطلع الصبح» 
وبذلك جعل تسيان العظيم من هذا الرجل السقيم قائد| قو بأ عظما 0 
ولقم سوث د كيين من نا لكف ناو قيار له اا يا الت 
سيان ا ثناء عمله فى مرمعه أن سقطت إحدى الفراجين من يد المصور قيادر 
الاميراطور بالتقاطبا وتقد مها إليه ولا قال تيسيآن معتذرا «عفوا يامو لاى» 
أجاه الحسو قارو زهلة كنيد ان عبان عدر أن كه فيضن ١:‏ إن 
اماوكا وأمراء عديدين وللكن ليس مبا إلا تيسيان وأحد » . 


ولقّد كان تيسيان قادرا على تصوير النساء لدرجة تستلفت النظر وكان. 
ين إل مولي وناك فزت إلى اارلة” اللككملة” العو جنيك إل الفتنات 
الصغيرات . ويقال إنه كان يرسم النساء من خياله داتما ولا يستعين 
بافخاضوى اللأغنة ااصترورر 3 الدصنوق ‏ 

ولم يكن رسمه لارجال بأقل اتقانا من رمعه للنساء . رسم مرة صورة البابا 
بول الثالث ولما وضعت الصورة فى إ<حدى شرفات القصر لتججف كان الناس 
يرفعون قبعاتهم حين تفع لسارم علها ظنا منهم أن اليا تعيب 

وظل سيان بصور إلى أ ن باء اسيك 2 ؛ ثم أص 2 بالطلاع نه 


ومات به . 


الفن الالمانى 00209 0 0 0 558 555555555555555 


2م رر بمدياك 
و/اة:١‏ --لم؟ة١‏ 


٠ 


ولد دورر قُْ ور ارج ذلك الملد المااء بالاثار والتحف الفنية والغى 


0. 


يكنائسه العاممة 5 وكان دورز الث ا أبيه الذى أبجب مانية شر من 


ل 6 الاك 


المنين واليناث ٠‏ ب .| يك صا نا 0 دم بية هه دوق ١‏ ول ره حم 


بعصم 
الال مدع و معز أؤبعز عدام: مالي غبتهم بي بع" 


مناتعه- مسح اي 


١ 59000080 0‏ اا امم ١ ١‏ . م 0 يي 


١ 
0 ل بوكلا م م 8 وعدن ملم‎ 
الى 5 حفاه‎ ١ ط»‎ 


الخط وانسجام الشكل ثم طلب إلى أبيه أن يتعل التصوير فبعث به إلى مر 
1 يعمل به زلا ستواات ت رحل بعد هم | إلى لواب لمانا وااشترول واحدة 


6 تتجلى قُْ هذا ألر سم نزعة دؤورنر الى عا كاذ الطيعة بأما 4 ومهارة 


لا ؟ ١‏ 


لذنيا عم 


يرسم المناظر الطبيعية هنا وهنلك حتى اننبى به المطاف إلى فينيميا ثم عاد إلى 
وطنه نور نيرج وزوجه 78 من أبنة رجل ثرى ساعدته على انشاء مرسم 
0000 

دأ دور حماته الفئية بدراسة الطبيعة دراسة صادقة مستفيضة ذلك لأنه 
كان يعتقد أن الطبيعة هى المصدر الاوحد لكل عمل فنى صحيمم وانك 
لتلس فى شكل ( ؟ ) دالا على دقة الرسم والمغالاة والاسراف فى تقليد 
الطيعة والكفف عن دقائقيا . ْ 


وقد تخرر دورر من التقاليد القدمة فكان يصور الحو ادث ويوضح 
الكتاني لوس وو فى نه ف لقعت الننن: سك ف ركه ولد الك كان 
فنه فنا شعبيا بعجب عامة الناس بقدر ما كان فنا علميا دقيقا يشير اهثمام الء 
هذ اعزالة هدىر 3 المضرودر 
نفسه وهى تدلعل رجل عظيم 
تديلذى عيئين مفلك رثن 9 
مأ أطار من خصل اأشعر 
دقكة انتوق وروهذا" ارده 
الذى إشعر زيم من أإدعةه 
والجز ن كان داتما الغوذج الذى 
برهم عن صورة ة رأسالمسيح . 
لقد امتاز دورر تصوير 
الشبعر بمبارة ة فائقة حتى كان 


يظن دكات إستعمل قر جسن 


غاضة مالكو بولق عضا 


--990 ف ذ| دزرر لزدارة (غ) من حياة العذراء : الهروت الى ”0 
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يي الفدساكن در قآس واولأس 


د ا ا 


.يصور ها الشعر ققدم له دورر مجموعة من الفراجين العادية وطلب اليه 
اكت ووز ع با الال يولك اورف احدم الفراجين النى تستطيع با 
تصوير مجموءة من الشعر حركة واحدة » فقال دورر هلا استعمل إلا هذه 
الفراجين» قال ذلاك وأمسك بواحدة منها ورسم خصلة من الششعر فأعجب ما 
بللينى اتابا شديدا وصرم أنه ما كان لصدق ذللك لو لا أن رأى بعمئه . 

ومن م صوره صور الرسل الاربعة ( شكلم ) 

ومن أظبر أعماله أيضأ رسومه الفورة ٍِ الحقب :لهاس الى كانف 
توضم سفر الريا 0" ( شكل ١‏ ) وحياة العذراء ( شكل 4 ) . 

ولقد كان روفائيل من أشد المعجيين برسوم دورر حتى ليقال أنه كان 

يعلقها ف مرسمه . 

وسائر دورر للمرة الثانية إلى المندقيه وتمأت له فرصة دراسة الجسم 
العأرى دراسة كافية 7 ر معبا بألفن الا يطالى نما ظور ارق جاءا فى رسومه 
التى عملبا بعد عودته على أن ذلك لم يغير من شخصيته الالانية بل أدخل 
شيدًا من التحسين عل عمله . 

وأخيرا مرض بالسل ومات بعد أن أتعبته امرأته حثه فى غير رحمة على 


ايحاز الاعمال الكثيرة الى كانت تطلب منه مأ هلد من د له وعجل ونه . 


)١(‏ آخر فصل من االكتاب المقدس 


هو أبين ميض 
١٠65-١ 417‏ 


ولد 2 أواخر القرن ا امس عشرون أبوه وأخره وعمه من المصورين 
وكاقا أهو بين مور غتر فاو كان نصوزونا بلقي و القارزة أما عار يفئة. ىق 
التصوير فلم تكن ترى إلى تصوير الحياة يا مب أن ينعم بها الانسان ولا 
الى كشف أسرارها وتفهم فلسفتها بل ان هولبين كان يقنع بتصوير ما يراه 
مم الاشياء تصويراً صادقاً دون أن يكلف نفسه عناء تصوير ماخق 
من المؤثرات . [ 

ولفد قام هولبين بعمل صور إيضاحية سماها ه رقصة الموت »كان يرى 

مها لي تذ كبر الناس بمصيرهم اهتوم فصور فى إحدأها ملكا من الملوك يرقص 
0 ملأكميت وى أخرى أسقفا | برقص مع آخر فن الامو كوي ثالثة ناجرأ 
برقص مع أخر ميت وهكذا . ظ 

ونزح هولبين الى انجاترا فنالثلاثين من عمره وبدأ يحذب اليه أنظار 
طوائف مختلفة من | لناس كر جال الاعما ل ورجال السياسة عمل صور أنيقة 
لهم ترقع. هن مقامهم وتعل درم 7 النابى” 5 اجخه الى رجال البلاط فصار 
يو سوم واحدأ واحداً إلى أن وصل الى ما كآن يرمياليه فى مبداًالامزوهو 
“أن بعين ةمصو ارما البلاط 0 الثامن 0 لمولبين الفضلالا كبر 
فى تحبرين سمعة ذلك الملك بعمل صور حاول فيا إخفاء مظاهر القسوة النى 
كانت أمعروفة 0 

. وكان للبصور 5-75 ذلك ه مان 1 عند املك دو 7 03 3 3 .قد ليق 
مرة أن أراد أحد الأشراف دخول مرسم مولين بينها كان يرمم | حدى 
السيدات بأ بأمر من المللك فر فض أن إسمح بذلك فكبر الآمر عليه وم اقتحام 
المرسم فأقبل عليه المصور حاتقا ورماه من أعلى السل ثم اشرع إلى الملا 


النقان 


من أشهر آصورهوابين صورها إسكى بوحة اليه أنظار رجال السياسة ٠‏ وأ كثر ماسترعى 
النظر ف هذه |أصو. ره ة ذلاك المدوود أمظ م الذى بدله هولبين ف إظهار التفاصيل , بدقه ة حارقة. 
وصات إلى 53-5 أن بظور ع ىالكرة الارضة اأودودة 2 5 الصورة 00 الطول والرشض 
وأسماء اليلدان وأن دان قوش البساط والملاس كل ذلاك. .دود أن تطبطر ب الصورة أو محتل. 
١‏ اتز اما وإنك أتعولم 6 عذة العمورة أرتياطا 5 بن الخطوط الق مع أجزاءها 1 
وهو لين 5207 'بالألمانية "د مه ة و لذلك يقال أن' اوه الماثو؛ 5 الشكل: الق اه 6 سفل. 
السورة عبارة عن توقيم المصور عليها وقيل أيضا أن وضمها هنا كان افكرة فلمية عىي 
والاشخاض فى هذه الصورة بالحجم الطبيعى تفريبا ١‏ (التحف الأهلى بلندن » 


كل 
0 5 : 
0 


97 إلا على «بلغ عنابة الأصور 
95 1 9 َه الدلب لل وق ٠‏ زه 9 
فاده اصورة ثانية من صور هو :1 قمم . ل تب 


لها تمثل أضدق مثيل الزى الامجلرى فى 
بالتفاصيل قدرته على إظهارها كاملة ناطقة مما حعلها عثل أضدق ثثيل الزى رى 
. ُ #ون و تدر ٌ 


2 


1 


0 


أر | سواس فصر 


0 
0 


من أشور صور هو لبين وتعتير معجزاة من معجزات التعير الدفيق فهذا الفيلسوف تتجلى 
فى ملامحه الصراتدة والذهاء وثراء وهو عق ف الورقة' ويكتت هادا من غير عجلة أو اتدفاع 
"ما سطر عيارات السخرية والاستشفاف الى كان #اول بها هدم كيان العقائد والتقاليد فى 


0 ل 1 -- 


عهد الأصلاح الذدى كان تماده « مارت 28 6 .ىه" 
وقد كانت هذه الصورة ملكا لدلك شارل الاول ثم أعطاها إلى لوس الثالث عهر بدل 


صوزة من صور ليوناردو دافنثى كان شديد الرفبة فى أقتنائها. ومن ذلك الوقت ظلت الصورة 


دور- 3 


محفوظة فى الغسم الخاس بالمدرسة الالمانية فى متحف اللوفر . [ 


من صمل هولبين أيضْبا ء صورها لكي تقدم إلى هترى الثامن ملك ا#لترا عند ما فكر 
فى اختيار زوجة له من أوروبا والصورة لابنة ملك الدامرك ٠. 2 ٠‏ 

وتعد من أعظم ما أخرج هولبين ولو أنه لم يمن فى هذه المرة باظهار التفاصيل كمادته لأن 
همه كان موحها إلى إبراز صورة للا" نوثة الظاهرة . 


ا 


.بقص عليه ما حدث . وما لبث أن أقبل الشريف يعتذر عن سوء تصرفه 
فاتبره الملكه قائلا ان هذا اللأمر يعنينى أكثر ما يعنىهو لبينان فى استطاعتى 
أن أجعلمن سبعة فلاحين سبعة لوردات ولكتتى لا استطيع أن أجءلمن 
سبعة لوردات واحدا كبولبين واعلم أنك ان حاولت أن تسىء إليه بعد اليوم 
ا ال 

ونا هلين تدان ورد دنه جات | عرو اللاو ود 
المرض الذى مات به تيشان ق شيخ و خته . 

وموت هولبين فقدت أوروبا مصوراً عظما . وكانعلما أن تنتظر عم 
.عاما إلى ظهور رويد 5معطنه المصور الفلمشكى العظيم ٠"‏ 
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